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The Nikolaikirche, Engraving c. I 720 - the sislerchurch where the memorial services took place.

Der ~ik()laikirche, Stich urn 1720 - die Schweslcrnkirche, wo die Gedenkdienste stattfanden.

L'Eglise St-Nicolas, gravure vers 1720 - /a soeur eg/ise ou les services commemoratifs ont eu lieu.
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ENGLISH

Apart from their Leipzig origin, the works recorded on this disc have a particular aspect in

common: thcy arc all associated with linality. The cantata was written for the last of the

three great Lutheran feasts, Pentecost: the Motets were composed for funerals or memorial

serviecs and in thanksgiving for the passing of the year. The chorale prelude comes from

the posthumously published edition of Bach's 'Art of Fugue'.

The nature of Bach's employment governed the producti,'eness of his genius during his years

at Lcipzig. By far the greatest number of his compositions during this period was for the

church. ,\:; well as pro,;ding music for the major feast days, Bach's position as cantor also

required him to compose cantatas for every Sunday sef\;ee. He was already well into his first

year of"writing cantatas, having thrown himself with such vigour into the task of pro,;ding

Lcipzig with a "well regulated church music" that he eventually composed no fewer than fi,'e

complete eyeles of cantatas for the church year - some three hundred works in all. Bach was a

practical composer. Music to Bach was the apparatus of worship, and it ha, been obsef\'ed that
his line of demareation between the sacred and secular forms wa, not dearly drawn. For

reasons of creati,'e economy, he frequendy retUrned, during his first years in Leipzig, to his
secular cantata, in order to transform them into sacred "parodies". It was natural for Bach to

use his secular cantatas as a source, since once they had been performed they wcre unlikely to

be heard again with the same words. In some cases, he did not hesitate to repeat a secular
cantata with new words to suit a different occa,ion. But adroit as he was at adaptation, Bach

never (as far as we know) used the music of a chureh cantata for a secular one. Howe,oer, it is

e,;dence of Bach's skill and acumen in making these adaptations that most people, not

knO\\ing the secular original, would not feel any discomfort when listening to our cantata 68.

Indeed, it is not unknown for innocent people to believe that 'Sheep may safely gn\ZC~'comes

from a cantata dealing with the Good Shepherd.

The eamata was sung immediately before the prayer preceding the sermon. The three

great feasts of Christmas, Easter and Whitsun were still all celebrated over three days in the



18th century. Whitsun: the common English name for this festi\'al is a contraction of

"\Vhite Sunday", and alludes to the white robes worn on that day by converts in the early

Church; the alternative name, Pentecost, like the German word "Pfingsten", comes from

the Greek word for fifty the number of days since Easter. This cantata B\ ''V 68 was

intended lor Whit Monday. On the day after Pentecost, it was necessary to draw a parallel

between the Holy Spirit, which God has just sent to humankind after Christ's life on earth, and
the latter's arrival in this world, celebrated at Christmas.

Our cantata Also hat Gott die Welt geliebt B\\'V 68 (For Godsolovedtheworld) was first

performed on Whit Monday, 21 May 1725. Bach designates the opening movement as a

Chorale. The poetess is Christiane Marianne von Ziegler. The text and melody are taken

from the new Leipzig hymnal by Gottfried Vopelius. Under Bach's hands, the whole grew

into a solemn pastoral Siciliano, in which the verses of the chorale are separated by
orchestral interludes. The middle movements are reworked from the secular 'Hunt' cantata.

The cdebrated soprano aria 'My heart ever faithful' joins on to this opening without the

transition of a recitative. '~n eight bar introduction (with the solo violoncello piccolo) leads
into the vocal section of 44 bars, and then follows a lengthy epilogue of 27 bars". In this

epilogue Bach adds two further instruments, violin and oboe, to the orchestration although
these instruments have not taken part in the aria thus far - a case without parallel in

Bach's entire output! Then comes a short recitative secco followed by a majestic bass aria,

accompanied by three oboes. The resolute beginning of the theme, with its wide intervals,
and Bach's choice of a bass soloist, give an impression of joyful and absolute confidence.

The cantata is concluded by a strict choral fugue in motet style (with strings and wind

doubling the vocal parts). The text is from St.John, 3.18. It is strange that Bach should end
a \Vhitsun cantata with such a sombre and stern movement in the minor, for at times its

character is positively threatening. This impact is still further emphasised by the addition of
brass instruments at the unison with strings, woodwind and voices, as well as by the

dynamic marking piano which Bach very strangely prescribes for the last four bars. The
movement ends with the words: '. .. because he hath not believed in the name of the only

begotten Son of God.' This is a hard saying. Apparently, Bach regarded these words of this



final movement as a mcssa~e of vital importance: his treatment of them throws light on the

methods of Bach the Preacher. It is for us now very difficult to comprehend, so is

characteristically the thinking and the emotion of the baroque person, that he will also give

his thou~hts on the holiest days of rejoicing to the nullity of the world, to the longing for
death and death tu bc combined in love.

.fhe first version of the motet 0 Jesu Christ, meins Lebens Licht was written for 1\"0

I..itui, trombones and a woodwind ensemble. This is funeral music intended for the open

air. It was a public obligation for the scholars of St. Thomas's, Leipzig tu attend the
funerals of departed citizens. Preceded by the cross-bearer, the cantor and the school

processed to the house of mourning and thence to the churchyard outside the city walls,

singin~ hymns and other music of simple character. Johann Gottfried Walther's Jiusicalisches
Lexifon of 1732 concedes, for example, that "vocal lines may be taken or doubled by all

manner uf instruments". This same approach we observe here: using two trumpets and

wings independently while the \l"Uudwind doubles the choir parts.

From early un in his career Bach had a special fascination with counterpoint, and in his later

years this turned into an almost continual preoccupation, culminating in the systematic

exploration of contrapuntal technique in the Art of Fugue. This work was seemingly left
incomplete al Bach's death, having supervised most but not all of the engra\ing for

publication. This task was left to his sons and pupils. They also added the chorale setting
JIfnn wir in !lochslenADlm .feinas compensation for the apparently incomplete final fugue. JIwn

wir in hodislen ADlen sein was the melody which was generally used with TVrdeinelll Throll Irel' ich

hiermil. First we hear the chorale itself then the chorale prelude as set for strings.

Thc five-part motetJesu, meine Freude is a work structured alon~ wonderfully

symmclricallines. Its austere threnudy in E minor seems to be at odds with the 'joy"

apostrophized in the hymn's title, but this is interpreted as a uniquely intense and \ividly

declaimed profession of faith. Bach has constructed a suphisticated compilation of excerpts

from a hymn by Juhann Franck and the Epistle of 51. Paul to the Romans in a cyclic manner.



The two cycles have dilTerent and complementary themes. The first is emblematical of the

farewell of the body to the earth, while the second exhorts the soul to take flight towards its

God. Thus we find at the very centre of the whole work the words Ihr aim seidnichtjleischlich,

JonderngeiJtlich(But ye are not in the flesh, but in the spirit), which summarizes it~entire train
of thought, and to which Bach gave the form of a fugue (the symbol of the immaterial, of

the spiritual).

The motet Sei Lob nnd Preis mit Ehren

This motet is for the New Year. The canlofermo (the idea of holding fast to Jesus is painted

with baroque clarity in long-held notes) lies in the soprano, whilst the three lower parts of

the chorus support each line of the chorale in a fugal manner, at times with fragments from

the chorale melody, at times with motives of their own. In every case the soprano with the

cantofermo is the last part to come in after the three other parts have already prepared the

entry of the theme. The orchestra - which, apart from the strings, includes two oboes, cor

anglais and brass -does not play an independent part in this motet, but is in unison with

the choral parts. Each of the contrapuntal lines moves with absolute freedom, although the
form of the movement and the chorale melody make them interdependent in the strictest
sense and this is what lends each of them its innate strength.

DEUTSCH

AuGer ihrem Leipzig Ursprung haben die auf dieser Scheibe aufgezeichneten Werke in
Gemeindeland einen besonderen Aspekt: sie werden aile mit Endgiiltigkeit assoziiert. Die

Kantate wurde fUr das lelZle von den groBartigen lutherischen Festen, Pfingsten,

geschriebcn: die Motetten wurden fUr Begrabnisse oder Gedenkdienste und in Danksagung
fUr das sichere Ableben vomJahr zusammengesetzt. Die Choraleinleitung kommt davon

das posthumen ersten Druck der Kuml derFuge,seine einzelnes letzte Stuck.



Musik zu Bach war der Apparat der Verehrung, und seine eigenc Definition der ~lusik ist,

iihersetzte frei , "harmonischer Klang zum Ruhm \"on Gotl und ein Vergniigen an den
Sinncn "von Sterblichen. Ebenso wie Bach l\Iusik flir die hohen Feiertage bcrcitstellen

muBte, errordertc seine Stellung als Kantor es auch, daB er fur jcden sonntiiglichcn

Gottesdienst Kantaten komponiertc. Er bercits mittcn in seincm ersten Kantatcnjahr und

hatte sich mit so \"iel Energie an die Au(!:(abe gemacht, Leipzig eine "regulirte kirchen

music" zu \"erschaffen, daB er schlieBlich nicht weniger als tUnf \"ollstiindige

Kantatenzyklcn flir das Kirchenjahr komponierte - etwa 300 ""erke insgesamt. Aber

Bach war ein praktischcr Komponist und es ist bcobachtet worden, daB seine Reihe \"on
Abgrenzung der hciligen und wcltlichcn Formen nicht eindeutig gczeichnet wurde. Bach

bediente sich dieses Venahrens zuniichst ebcnso wie seine Zeitgenossen. Aus

Arbeitsokonomie griff er in seinen ersten Leipziger Jahren oft auf weltliche Kantaten

zuriick, urn sic geistlich zu parodieren. Es war flir Bach natiirlich, seine weltlichen Kantaten

als eine Quelle zu benUlzen, seit sobald sie aufgefUhrt worden waren, waren sie

unwahrscheinlich, mit den glcichen Wortern wieder gehort zu ""crden. In cinigen Hillen

zogcrte er nicht, eine weltliche Kantate mit neuen 'Vortern zu wiederholen, urn cine andere

Gclegenhcit zu passen. Aber gewandt, als cr bei Adaptation war, Bach nie, so weit \Vie wir es
wissen, benutzte die Musik einer Kirchenkantate flir ein weltliches. im Gegenteil ist es Beweis

,.on seiner Fiihigkeit und scinem Schansinn im ~lachen dieser Adaptationen, das die meisten

Leute, die das Original nicht kennen, keine Unbequemlichkeit cmpfinden wiirdcn, wenn es

dieser Kantate 68 zuhort. Tatsiichlich ist es fur I..eute nicht unbekannt, zu glauben .,Schare

konnen sicher weiden" kommt \"on einer Kantatc, die mit dem guten Hirten ,"erhandelt.

1m l8.Jahrhundert waren die drei groBartigen Feste von Wcihnachten, astern und
Pfingsten immer noch im Verlaur drei Tage aile gefcierten. Am Tag nach lctztem Fest ,"om
lutherischenJahr, Pfingsten, war es notwendig, eine Parallele zwischen dem Heiligen Geist,
den GOll nur nach Christus Leben zur Menschheit auf die Erde geschickt hat, und die
letztc Ankunft in dieser 'Velt, zu zeichnen, fcierte zur 'Veihnachts7.eit.



Unsere Kantate "Also hat Gott die Welt geliebt" BWV 68 (joh.3, 16) 1725

komponiert und am 21 May, diesesJahres zum ersten Male aufgefUhrt. Die Diehterin ist
Christiane ylarianne von Ziegler. Der Eingangschoral stammt aus einem geistlichen Lied

yon Salomo Liskow auf den Evangeliumstext, dessen. Die Melodie yon Gottfried Vopclius

(] 682) komponiert wurde. Bach bearbeitet es wie eine Motette. Streicher und Oboen
entfalten in Form eines Siciliano, dessen besonderer, mit dem Hirtenklang der

Blasinstrumente verknupfter Rhythmus normalerweise an das \Veihnachtstest erinnert:

diese Sinfonia gibt die acht klingen lassen mussen. Deshalb liiBt Bach seine Kantate in einer

Stimmung der Andacht enden. Der cantusfirmus verziert im Sop ran erscheint. Die

Sopranarie greift Elemente aus der weltlichen Kantate BWV208, der sogenannten

.Jagdkantate, doch ist daraus cin ganz neues Stuck geworden. "Frohlocke, sing, seherze", die

Sopran vcrbunden mit der christlichen Seele, deren vertrauende, fast naive Freude keine
Grenzen kennen muH und belebt ist van der unaufhorlichen, unerschopflichen Bewegtheit
des Ostinatomotivs. Die Arie schlieBt mit dem Ritornello cines frohlichen

Instrumentaltrios, das auch aus der Jagdkantate stammt und das Ostinatomotiv als Fugato

verarbeitet: das yom Continuo unterstutzte Violoncello piccolo erhiilt hier als Begleitung

die Violine und Oboe, die erstmalig und plotzlich in diesem Stuck erscheinen, ein Fall ohne

Parallcle in Bachs ganzer Ausgabe hinzuftigt! Ein kurzes Secco-Rezitativ leitet die BaBarie

ein, die auch aus der Jagdkantate (Arie Nr.7) entnommen und veriindert worden ist. In

diesem Vers die Quelle der Erlosung, ein Bild, das solort die Klangvorstellung der Krippe
durch die drei Hirtenoboen evoziert (in der Jagdkantate wird ursprunglich Pan gepriesen,

der Gott der Hirten und Wiilder). Eine strenge motettische Chorfuge - Streicher und

Blaser verdoppeln nur die Singstimmen - bildet den SchluB der Kantate. Die Worte des
SchluBchors stammen aus demJohannes-Evangelium yon Vers 18: Seltsam, daB Bach als

AhschluB einer Pfingstkantate ein so ernstes, strenges Mollstuck setzt, das an manchen Stellen
einen beinahe drohenden Ausdruck annimmt. Dieser wird noch dadurch unterstrichen, daB

vier Blechinstrumcntc, Cornett und drei Posaunen, sich neben Streichern und Holzbliisern

den Singslimmen anschlieBen. Auch das eigentumliche, fUr die letzten vier Takte von Bach

vorgeschriebene piano verstarkt dies. Die letzten Worter sind: ".. .denn er glaubet nicht an den
Kamen des cingebornen Sohnes Gottes." Eine schwierige Lehre. So schwer es heutc fUr uns



\'crstandlich ist, so charaktcristisch ist es fur das Denken und fUr die I..eidenschaftlichkeit des

Barock-menschen, daB cr auch die hochstenJubehage des Kirchenjahres mit Gedanken an

die :\'ichtigkeit der Welt, an Tod und Todessehnsucht zu ,'erbinden liebt.

oJesu Christ, DIems Lebens Licht
Dic erstc Fassung wurde fur zwei Litui, Posauncn und cin Holzblaser-Ensemble

geschrieben. Dicse Begrabnismusik beabsichtigte fUr die Freiluft. Es "'ar cine offentliche
Pflicht fUr die Gelehrtcn \'on St. Thomas, Leipzig, die Bcgrabnisse \'ergangener Burger zu

besuchen. Vom Krcuztrager \'orausgegangen marschiertcn der Kantor und die Schule zum

Haus der Trauer und von da zum Kirchhof auBerhalb dcr Stadtmauern, das Singen \'on

Hymncn und anden'r i\Iusik einfachen Charaktcrs. Zum Streicherchor tritt die Trompeten

als charakteristischcs Instrument zur Kcnnzeichnung desJungsten Tages, dieser glciche
Ansatz, den wir hier bcobachten. Die Benutzen van zwei Trumpeten und Streichern

unabhiingig wiihrend der Holzbliiscr-Doppelgangcr die Chorteile.

Kunst der Fuge
Van Beginn seiner Laufbahn an hatte Bach eine bcsondere Faszination fUr den

Kontrapunkt: In scinen spaterenJahren wurde daraus eine last durchgangige

Hauptbeschaftigung. DaB sich cin Hauch von Mystik mit Bachs lctztem Werk Die Kunst

der Fuge vcrbinden soUte, ist kaum uberraschend, doch wurdc dies durch zwci popularc
MiB\'erstandnisse ubertriebcn. Das erste besagt, daB Bach das Werk bci seincm Tod

um'oUcndet hinterlicB, nachdem cr den Kupferstich fUr dic Publikation beinahe \'ollstandig
kontrolliert hatte. Diese Arbcit zu \'oUenden, blieb seinen Sohnen und Schiilern uberlassen,

die irrtumlich cine friihere Fassung (nicht auf dicser Aulnahme enthalten) \'on

Contrapunctus X wie auch ,'on Bearbcitungcn fUr zwei Tasteninstrumente der bciden

Versionen der Spiegellugc Contrapunctus XIII mit einbezogen. Sie fugten auch die

Choralbearbcitung "'Venn wir in hochslen Noten scin .. als Ersatz fUr die anscheinend

un\'oUstandigc SchluBfuge ( "Fuga a 3 soggelti ") hinzu. Neuere Untersuchungen zeigen,

daB keines dicser zusatzlichen Stucke in Bachs endgultigem Plan fUr das Werk erscheint,
obwohl sie weiterhin ,'on musikalischcn Interesse sind. Die Melodic JI'ellllwir ill hochslell



NOlen Seill war die Melodie, zu der der Choral I0r deillem Throll/rei' ich hiermi/ im allgemeinen

gesungen wurde. Zuerst horen wir sich das Choral dann die Choraleinleitung 7.USatz fUr
Streichen.

Die MotetteJesu, meine Freude wurdeJohanna-Maria Kresin, die Frau von Leipzigs

Hauptpostmeister, zusammengesetzt, der in 1723 starb. Der Gedachtnispredigten wurde auf

dem Sonntagnachmittag abgehalten. Der Text besteht aus dem Paulus-Brief (viii) und aus

einem Choral:Jesu, meine Freude. Das Choral wird auf diesem Kapital ba~iert. Bach

konstruierte cine kultivierte Kompilation der Ausziige, die auf eine zyklische \ \'eise armngiert
wurde. Die zwei Zyklen haben andere und komplementiire Themen. Das Erste ist vom

Lebewohl des Kerpers zur Erde emblcmatisch, wahrend die Sekunde die Seele ermahnt, zu

seinem Gott Flug zu nehmen. So linden wir die \ Verter: "Ihr aber seid nicht l1eischlieh, die

sondern geistlieh" der seinen ganzen Gedankengang zusammenfaBt und zu dem Bach die

Form von einer Fuge gab (da~ Symbol vom Immateriellen, von Gcistigkeit).

Die :VIotette: Sei Lob und Preis mit Ehren

Diese, Motette ist fUr da, NeueJahr. Das cOIl/ofermllerseheint im Sopran, (die Idee, zuJesus

schnell zu halten, wird mit bamcker Klarheit in lange-gehaltenen Notizen gemalt) wahrend

die drei unteren Chorstimmenjede Choralzcilc teils in enger Anlehnung an die

Choralmelodie, teils mit eigenen :Vlotiven fugiert unterbauen. Dabei tritt jeweils der Sopmn
mit dem coll/ofermo als letzte Stimme ein, naehdem Orchester - neben den Streichern noeh

zwei Oboen, Engliseh Hiirn - [uhrt in diesem motettischen Satz keinen selbstandigen Part

dureh, sondern schlieBt sich den Chorstimmen an, wie sich jede der kontrapunkt
Choralemelodie aufs engste gebunden ist, und welche Kraftjeder einzelnen innewohnt.



Apal1leur origine de Leipzig, les oeuvres enregistrees sur ce disque ont un aspect particulier

en commun : ils sont tous associes avec earaetere definitif. La cantate a ete ecrite pour Ie

dernier des grandes fetes lutheriennes, Pentecote : les ),fotets ont ete composes pour les

enterrcments ou les services de monument commemoratif et dans action de grace pour Ie

passage de I'annec. La chorale prelude \lent du l'edition posthume l'<<Artde Fugue».

La nature de l'emploi de Bach a gouverne la productivite de son genie pendant ses annees a

Leipzig. A cote de la production de musique pour lesjours de fete importants, la fonction de

cantor requerait aussi de Bach qu'il composat des cantates pour Ie ser.lee de ehaque

dimanche. fI etait deja bien avance dans sa premiere annce d'cCilture de cantates, s'ctant

allele avec une telle \lgueur a la taehe de fournir it Leipzig une ;;musique d'cglise bien reglee"

qu'il ne composerait finalement pas moins de cinq cycles complets de cantates pour I'annee

liturgique - quelque trois cents reunes en tout. Bach etait compositeur pratique, et iI a ete

ohser..c que sa lihrne de demarcation entre les formes sacrees et seculieres n'a pas ete dessinee

cIairement. Pour faire unc economie de travail, il reprend som.ent durant ses premieres

annces de Leipzig des cantates profanes, afin de les <<parodieD>de manicre religieuse. Getait

nature! pour Bach pour utiliser ses cantates profanes comme une source, depuis une fois ils

avait ete execute ils etaient improbables d'etre encore entendu a\.ee les memes mots. Dans

quelqucs cas il n'a pas hesitc it repeter une eantate profane avec les nouveaux mot~ pour

adapter a une occasion difIerente. )'Iais adroit comme iI etait it adaptation, Bachjamais (si

loin camme nous savons) usage la musique d'une cantate d'eglise pour un seculier. .\fais c'est

e\ldence de la competence de Bach et finesse dans faire ces adaptations qui la plupart des

gens, en ne sachant pas I'original, ne sentirait pas toute incommodite quand ecouter la cantate

68. En elfet, ce n'est pas inconnu pour les gens innocents pour croire que Brebis peu/ paf/re sailS
risque \lent d'une cantate qui negocie a\.ec Ie hon berger.

l.a camale a ete chantee immediatement avant la priere qui precede Ie sermon. T.a disposition

generale adoptce par Bach pour ses cantates a consiste en un choeur du debut SUi" par une



serie de recitatils et arias et linir avec une chorale, Le premier choeur etait habituellement une

a/laire etendue compliquee alors que la derniere chorale etait ou un cadre simple d'un \'ers de

la chorale mais quelquefois Ie dernier soit lance dans la forme d'une lantaisie ou une fugue,

J'\otre Cantate Also hat Gott die Welt geliebt B\ \'\1 bH (Ainsi Dieu a-t-il tcmoigne son
amour pour Ie monde) cst dans cinq mouvements: chorale, aire, Ie recitatif; aire el chorale, Le

chorallimillaire est emprunte a un lied spirituel de Salomo Liscow, sur Ie texte evangetique,

dontla mdodie est due a Gottfried Vopelius (1682), Bach Ie traite en style de motet, Cordes et
hautbois dcroulent les volutes d'une ritournelle, en mouvement de sicilienne, dontle rythme

tres particulier, assode au timbre pastoral des instruments a vent, se voittraditionnellement

associ" ilia fele de i\'od : I;u;oll d'e\'oquer symboliquement la \'enUe du Christ sur terre, et par

eonsequentle don ainsi [ait par Dieu aux hommes, Cette sinlcmia soutient les huit pcriodes du

cantiqut' dans lequd Ie cantus firmus parait, avec les embellissemenls, pour Ie soprano, L'aria

de soprano (0 toi, mon cecur fidCle) emprunte des clements de l'air nO 8 de la cantate prolane

B\ \'\1 208, dit cantate de chasse, de om:e ans anterieure (1713), mais enticrement re[ondus en

un nouveau marccau, «Exulte, chante et sois ellliesse», dit Ie lidele a l'approche de la \'enue

du Messic, Baeh a dabore une nouvelle partie de basse, Ie bas ostinato d'origine passant it

presenl au violoncelle piccolo concertanl. Bach que L'aire termine sur Ie ritornello d'un trio
instrumentaljoyeux, aussi pris de B\\'\1 20H que Ie violoncelle piccolo est joint par Ie violon et

hautbois qui I,mt leur premiert' apparenct' soudaine dans Ie morceau pour un ritorncllo -Ie

cas seul de son oeuvre entiere! Un breI' reeitatif seeeo introduit I'aria de basse, egalcment

imitee de la canlale de chasse (aria nO 7) et remaniee, L'aire basse est introduite par un seeco

ou recitativo court. Le poeme grele la venue de Le Christ Ie Redempteur it ce monoe, une

evocation qu'immcoialement induit l'image de la Nativite, it travers la presence des trois

hautbois pastoraux l'image de la Nativite (dans cantale B\ VV 208, l'aire originale etait une
cClcbration de Pan, Ie diell de bergers etlorels) Les grands intervalles dll debut du theme etla

tessiture choisie pour la voix (ba~se) sllggerent line confiance joyeuse et assuree, I,a cantate est

conelue par une lugue chorale stricte dans style du motet (avec cordes et doublemelll du \'elll

It's parties vocales). Les paroles du chceur linal reviennent it I'Evangile deJean, avec Ja citation

textuelle du versel J8. C'est etrange que Bach devrailterminer une cantate Pentecote a\'ec un



tel mouyement sombre et severe dans Ie mineur, pour aux Lemps son CamCLere est

positiyement menac;anl. Cet impact est encore accentue plus loin par l'addition d'instruments

du cuivre it l'unisson a\"Cccordes, bois et mix, aussi bien que par Ie marquage dynamique

piano lequel Bach prescrit tres etrangement pour les dernieres quatre barres, Le moU\'ement

termine avec les paroles: «... mais celui qui ne croit pas est dejitjuge, parce qu'il n'a pas cru

au nom du Fils unique de Dieu.» Enseignement dilIicile. La solennite de ceue aflirmation

demande Ie tmitcment special evidemment. La maniere dont Bach nous presente ces mots

qu'iJ considerait de Loute e\;dence avec Ie librettiste comme Ie condense de tout Ie Lexte de la

cantate dans les formes sous un eclairage sans cesse nouveau, montre bien l'art du predicateur

Bach. C'est pourquoi, peut-ctre, Bach choisit de conclure sa cantate dans un climaL de

recueillement. Cet enchainement spirituel nous est aujourd'hui dilIicilement comprehensible;

il nous re\'ele Ie earactere passionne de I'homme de l'ere baroque qui aimait rattacher aux

plus grands jours de jubilation de l'annee liturgique les pensees du neant du monde vie la

mort et de la nostalgie de la mort.

La premiere version de 0 Jesu Christ, meins Lebens Licht a ete ecrite pour deux litui,
trombones et un ensemble du bois. Cette musique funeraire a pre\'U pour l'air ouvert. C'etait

une obligation publique pour les erudiLs de St Thomas, Leipzig assister aux enterrcments de

eitoyens partis. Precede par Ie porteur de la croix, Ie cantor eLl'ecole ont traite a la maison de

pleurer et de la au cimetiere a l'exterieur des murs de ville, cantiques chanteur et autre musique

de caracterc simple. Dans son Dictionnaire musical de 1732,johann Gottfried' Valther admet
que l'on puisse «accompagner et renforcer les parties yocales par toutes sones d'instrumenL~.»

Cette meme approche que nous observons ici: utilisant deux trompettes et pique

independamment pendant que Ie double du bois les parties de la chorale. La canrojemw depcint

l'attachcment aJesu, en de longues tenues a\"Ccune precision toute baroque - une idee qui

fC\'Cnait frequemment it l'ere baroque.

De tot sur dans sa carriere Bach avait une fascination speciale ayec contrepoint, eLdans ses

annees plus tardives que cela a change en une preoccupation presque continuelle. Se terminer

en I'exploration systematique de technique du contrapuntall'(<Art de Fugue.. a ete laisse



incomplet a la mort de Bach, apres ayant surveille la plupart mais pas toute la gravure priere
d'inserer. Cette tache a ete laissee prihe d'insercr a ses fils et eleves. lis ont aussi ajoute la

chorale qui mct Wenn wir in hochsten Noten comme compensation pour la fugue definitivc

apparemment incomplete. La melodie Wenll wir ill hochslm Notm Scilla ete utilisee generalement

pour Ie tcxte fOrdcillem Throll tret' ich hiermit. En premier, nous entendons la chorale elle-meme
lequel sui\~ alars par Ie prelude choral comme ensemble pour les cordes.

Lcs motetJesu, meine Freude BWV 227 ete composes pour des sef\~ces funebres, les

Gedachtnispredigten, que Ie Dr Salomon Deyling avait depuis 1722 coutumes de celebrer a la
memoire de defunts dc haut rang. Ccs cen'monies avaient lieu en I'eglise St Nicolas. Le motet

fut chante en 1723 pour Johanna-Maria Kresin, I'epouse du Maitre des Postes. Le motet de

cinq partiesJesu, mcine Freude cst une oeuvre strueturee Ie long de \ignes mef\'eilleusement

symetriques. L'austere deploration en mi mineur, en apparent contraste avec la teneur joyeuse
du texte, est vecue ici commc une intense profession de foi don't la declamation aequiert par

endroits une dimension plastique. Bach a construit une compilation sophistiquce d'extraits

d'un cantique par Johann Franck et l'Epitre de St Paul aux Romains. Les extraits du cantique

sont et de l'Epitre est arrange dans une maniere cyclique. Lcs deux cycles ont des themes

dilTerents et complementaires. J.c premier cst emblematique de !'au revoir du corps au

monde, pendant que la seconde exhorte !'ame pour prendre Ie vol vers son Dieu. Done, nous
trouvons au mcme centre de l'oeuvre entiere les mots, Ihr aberscidIlichtjleischlich,sOllderllgeistlich

qui resume son enchainement d'idecs entier et auquel Bach a donne la forme d'une fugue (Ie

symbole de !'immatericl, du spirituel).

Le motet Sei Lob und Preis mit Ehren

Ce motet est pour la nouvelleannee. Le WIlWJermo~'ideede tenir \~te aJesus est peinte aveccIarte
baroque dans les longues notes tenues) repose dans Ie soprano, pendant que \es trois parties
inferieures du support du cIKeur chaque ligne de la chorale dans une maniere du fugue, it temps

avec fragments dc la melodie de Ia chomIe, it temps avec motifs de leur propre. Dans chaque ea.~Ie

soprano avec Ie call«1Jernwla demierc partie venir dans apres que les trois autres parties aient deja
prepare !'entree du theme. J :orchestrc - lequel, a part les cordes, inclut deux hautbois, cor anglais -
ne jouez pa.~de partie independante dans ce motet, mais est a I'unisson avec \es parties chorales.



1 Also hat Gott die Welt geliebt BWV 68
Uzor Choral)
_\Iso hat Gon di,' Welt gelicbt,

DaB er uns seincn Sohn gegcbcn.
"'er ,ieh im Glauben ihm ergibt,
Del' solI dort ewig bei ihm lcben.
"'cr glaubt, daBJesus ihm geboren,
Del' bleibet ewig un\'l'rloren,
end isl kein Leid, das den betrubt,
Den Gatt und aueh seinJesus licb!.

2 Jlrir (SolJ/mt)

Mein gliiuhiges Herze,

Frohlockf>~ sing, schcrzc,

DcinJesus is! da!

WcgJanunet; wcg Klagen.

kh will eueh nul' sagen:

:'vleinJesus iSl nah.

3 Rf":ilaliv(BqP)
Ich bin mil Petro nieht \'crmessen.

Was mich getrost und freudig macht,
DaB mieh meinJesus nieht \'ergesscn.
Er kam niehl nul', dic 'Velt ZUrichtcn.
"cin, nein, cr wollte Sund und Schuld
Als :\littler zwischen Got! und :'vlensch \'01'diesmal sehlichtcn.

4 AriE (ilaP)

Ou hisl gehoren mil' wgutc,

Das glauh ich, n1ir isl wohl zumutc,
Weil du \'01' mich genug getan.

Das Rund del' Erdcn mag glcich hrecben,

Will mil' del' Satan widersprc(hen,

So bet ieh dieh, mein Heiland, an.



1 OlOir(Uwrale)
For God so Im'cd the world

that he g£t\"Cus his Son.
Those who hrin~lhcmsdvcs to him in faith

shallli\"(' with him abm'e eternally.
He who hdic\'cs that Jesus was horn lor him,

remains unsrathed eternally,
and no sorrow ran afllict those

who are belm'ed of God and of Jcsus,

2 A,ia (Sil>rallo)
\1)' fililhflll heart.

n:iuicC', sil1g~b(~glad,
IhyJl~SllS is lH"re!

~u morc sonu\\~ no more complaining~
I.isten to what I say:
\l~'./esus is nigh.

3 Recitali", (Ba.u)

Like Peler, I am not presumptuous;

my comfort and joy is
that Jesus has not furgollcn me!

He came not in the world to judge it,

:'\0. no. He wanlrd sin and guilt,
as a mediator between God and man.

It)f all lime. to reconcile.

4 Aria (Bass)
'1'1It)Uwast horn for my good,

this 1 belieH''. and 1 rejoicc,
lor thou hast done so much for nw.

Though the round earth crtlmble
and Satan gains;'l)' me,

I will worship thl~C,my Saviour.

1 Clurllr(U/Ord)

Ainsi Dieu a-t-il temoigne son amour pour Ie mondc
En nous faisant don de son fis.

Celui qui sc donne a lui par sa roi
YhTa auprcs de lui pour I'eternitc.
Celui qui Cfoit que Jesus lui est HC

Bcnef)cicra de son appui pour I'ctcrnit(.,
Et il n'est gucrc dc..'dctres~f' qui puisse affiiger

Cclui qui consacrc son amour it Dku ainsi quia ton
IiIsJesus.

2 Air (Saprallo)
o toi, mon e<:t;;urfidck,
Exultc. chaute ct sois en Ijc~sc.

Car Jesus cst la, que tu attendais!
Loin de moi l'affiiction. loin de moi Ics

gemisscmcnts,

F,coutez cc que je dis;
:\IonJcsus est proche.

3 Recilali! (Basse)
'lei Picrn:,je bannis de moi la presumplion j

Taute ma confianre el majoie ,icnncnt de cc que
MonJesus ne m'a point oublie

11n'cst pa.. pour juger Ie monde,
~OI1, il ,.oulait des pechcs et des rautes,
comme un mcdiateur entre Dicu el I'homm('

pour loul Ie temps fcconcilier.

4 Air (Basse)
C'cst pour accomplir mon bonhcur que III es nc-,

Tdle esl ma foi qui me rend ra{jjclIx.

Car lu nc m'as poim menagc les hicnfaits.

:\I~mc si la sphere de la terrc ';('111 it sc rompn:
Et que Satan me ,.cuille porter la contradiction,

C'cSlloi, 0 mon Sau\"eur, que fadm"c.



5 Owr

..\ \'er an ihn glaubet, der wird nicht gerichtet, wcr aber nieht glauhet,
der ist schon geriehtet, denn er glaubet nieht an den Namen des eingebor'nen Sohnes Gones. '"

6 0 Jesu Christ, lDeins Lebens Licht
o Jesu Christ, meins Leben.s Licht,
nlejn Hurt, mcin Trost, mein Zuversicht,
auf Erden bin ich nur ein Gast
und driiekt mich sehr der Siinden Last.

AmJungsten Tag erweek mein' Lcib,
hilf, daB ich dir zur Rechten blcib,
daB mich nicln trefTedcin Gericht,
welchs da.s ersehrecklich Urteil spricht.

7 Vor deinelD Thron tret' ich

Vor [Fiir] deinen Thron tret Ich hicrmit
o Gou, und dich demiitig bit
wend dein geniiclig Angcsicht
\"on mir, dem armen Sunder nicht.

8 Chorale Prelude BWV668a

Die Kunst der Fuge (Canlojerllloin canto)
Melodie: (\"enn wir in hochstcn ~othen sein)

9 Jesu Meine Freude
Choral. Vcrs I (Sopmn, AIt, Tenor, BaB)

Jcsu, meine Freude,
meines Hcrzens Wcide,

Jesu, meine Zier!
Ach wie lang, ach lange
1st clem Henen bangc
und \"edang! naeh dir!
Goues Lamm,
mein Brautigam,
anl3er dir soli mir auf Erclen
nichls sonst Licbers werden.



5 Choir
"He that hclie\'eth in him is not condemned; but he

that helicvcth not is condemnedalready,becausehe
hath not belic\'ed in the name of the only begottcn
Son of God."

6 0 Jesu Christ, light of my lite,
my !;hclttT,my solace, my trust,
on this carth I am bUt a sojourner
and the hurdell of sin weighs heavily upon me.

On the Day of Judgement awaken my body,

help me stay at thy ri~~Hhand,
that Thy court does not strike me,
with its tcrrihlc judgement.

7 BeforeThy throne I now appcar,
o God, and humhJy heg Thee:
Do not tufn Thy graciousface
h-UlUme. a trouhledsinner.

8 The Art of Fugue (melo4Yin VLI)
Mclody: (\"hen in) the hour of utmost necd

9 Chorale:li"e I (Soprano,Alto.lenoyJim»

.Jesus, my jO);
my heart's repose,
.Jcsu, my jewc1:
Oh how long, how long
has my heart been troubled,
and longed lor Thee!
Lamb of God,

my bridegroom,
apart from Thee, for me on earth,
there shall be nothing dearer.

5 Owellr

«Celui qui eroit en Jui ne sera point jug", mais eelui

qui ne croit pas <.~std~ja jugc parcl' qu'j) n'a pas cru
au nom du fjls unique de Dieu,}}

6 0 Jesus-Christ, lumiere de lOa ,'ie,
mon asile,moo rfconfort, mon espoir,
!;urla t<:rreje ne suis que de passage,
et je succombc sous Ie poidsdespcchb;.

Ajour duJugcment, re\'eille lOon corps,
aide-moi a rcstcr ;;'1ta droitc

que jc ne sois pas frappe par Lonjugemcnt
ct la Lcrriblcsentence.

7 Jc maintenant l'cLapc a\"antde LonIe trtme,
o Dieu, rt humblcmcnt -Ii. mendier:

nl' pas ton Laurner la f~H.:egracieusc
dc:moi, un ptchcur ennuye.

8 La Art dela Fugue (melQdiedon, I'LL)

:.lCIodie : (Quand en) I'heure de bcsoin extremc

9 Chorul, Ver~I (Soprano,Alw, Tenor,ElIm)

Jesus, lOajoie,
delectation de mon creur,
Jt'sus, lOa gloire!

Que de temps, ah, que de temps

mon c~ur s'inquictc
ct aspireit Loi!
Agneau de Dieu,
mon cpoux
ricn ne doit surccUe tcrrc

m'etre plus cher que toi.



10 (Sopmn1/1J, Alt. Teno~BqfJ)
Es iSInun niehts Verdammliehes an denen, die in Christo Jesu sind, die lIieht naeh dem I'leisehe
wandeln, sondern lIaeh dem Geist.

II Choral.Vers2 (Sopran1/1J, Alt, Teno~Baft)
Unter dcinen Sehirmen
bin ieh Yorden Stiirmen
aIler Feinde [rei.

LaB den Salan wirtern,
laB den Feind erbittern,
Mir stehtJesus bei!
Ob es izt gleieh kracht und blitzt,
ob ~Ieich Siind und Holle sehreekcn,

Jesus will mieh deeken.

12 (SoflranI/l/, Alt)
Venn das Gesetz des Geistes, der da lebendig maehet in Christo Jesu, hat mieh [rei gemacht ,'on dem
Gesclz der Siinde und des Todes,

13 Choral, Ver.r3 (Sopmn //11, AI~ Teno~ Baft)

TrolZ dem alIen Draehen,
trotz des 'lodes Rachcn,
trotz der Furehl darzu!

lobe, Welt, und springe;
Ich steh hier und singe
in gar sichrer Ruh!
Gottes Macht hiilt mieh in achl;
Erd und Abgrund muB Yerstummen,
ob sic noeh so brummen,

14 (Sopranl/ll, AI~ Teno~Baft)
Ihr aber seid nieht fleisehlieh, sondern geistlieh, so anders Gottes Geisl in cueh wohnet. Wer aber
Christi Geist nieht hal, der ist nieht sein.



10 ('WpmI/o1/1/, .1/10,Tfllor.Btus)
There is therefore no ("ondemnation to thrm which

an" in ChristJcsus. who walk not after the Oesh, but

the spirit.

11 UlOmle: f'erse 2 (Sopral/o 1/1/. Alto, 7eoor. BasJ)

Cnder Thy protection.

I remain Irrc of the tcmpf"sts
of all my enemies.
Ld Satan thunder.

kt 1I1t'evil one ragt~,

Jesus stand<; neaf me!
.\lthou!(h now thunder roars and lightning flashes.

ahhollgh both sin and Hell frighten,
J'sus will prote('1 me.

12 (.'Wpml/o1/11.,1110)

FI.r the law of the spirit of life in Christ,]esus hath
made me fn't' from the law of sin and death

13 Chomle: Ime:; (Sopral/o1/11. Alto, Tel/or.BaJJ)

Despite the old serpellt,
despite drath's vengeance,
despite fear of death'

Rage, 0 world, and be O\"crthrmnl,
yrr I stand here and sing

in nmfidcnt tranquillity!
I esteem God's might;

Earth ami abyss shall be silent.
howc\"('r much they mar.

14 (Soprano1/1/, ..1/10.1'",or.Ba.rJ)
But )T arc not in the Ocsh, but in the spirit, if so be that
the spirit of God dwell in you. ~ow if any man have

nut the spirit or Christ, he i'i nOlle of his.

10 (Sopmno I el 11...Jllo. ThlOr.BaJJe)

II Il'y a done a present pa.~de condallmation pour

ceux qui som en If.'ChristJi'sus, pour eeux qui ne Sf'
conduisem pas sdon la chair, mais scion I'Espnt.

11 GlOral, leTS.2 (Soprano1 el 1L.~lio. Telllll:BaJJe)

SOliS [3 protection
jc suis a I'abri

de toutes les tempctes cnnf'mies.
Laissf."Salan sc dcchainer.

laisse l'cnnemi s'exaspercr.

Jeslls cst it mcs cotes!
Que lr tOnnerre ou l'edair.
I.'t'nfcr uu Ie pCdlt~.m'cpou\'amcnt.
Jcsus \'a me prOlcger.

12 (.~oprallolei 1/, .1110)

Car la loi de l'Esprit qui donne la ,ie dans lr Christ

Ji'sus m'a lihere de la loi du pecho et de la mono

13 Choral. I;r~ :; (Sopmll" 1 ell!. ..lIlt>Telllll:BaJJe)

:\lalgrc Ie ,i"ux dragon,
malgr{, Ie goutli-e de la mort.
malgre la crainte en surcroit!

Dccllatnr-toi. monde. el rcpands-loi en ebats.

jc demeure ici ct chante
dans la tranquillilc la plus assured
La puissance de Dieu me tient en f,{arde;
la lerre et I'abime doi\'cnt sc taire.

encore qu'ils murmUfC'm,

14 (Soprano1 el1/. ..1110.TblOr./lmJf)

Quant it \"OUS,,"ous n'cll's pas dans I" t:hail; mais

dans l'csprit puisquc I'Esprit de Di(~u habilc f.'n ,"ous.
:\Jais qui 11('possede pas I'Esprit du Christ, il ne Ini

apparticnt pas.



15 UlOml Ier,..J (&pran,All, Tenor,Eofl)
"'eg mit alien Schatzen !
Du bist mein Ergotzen,

Jcsu, meine Lust!
"'cg ihr ciuen Ehren,

ich mag euch nicht horen,
bleibt mir unbewuBt!
[lend. :\01, Kreu?, Schmaeh und Tod
soil rnich, ob ieh viel muB leiden,
nieht vonJesu scheiden.

16 (&pran//11.All, Tenor,Eofl)
So aber Christus in cueh ist, so ist der Leib zwar tot
urn der Sunde willen; der Geist aber ist das Leben urn
der Gercchtigkeil willen.

17 Ozoral.l'en.5(&pranl//l. All. Tenor)
Gute ~adll, 0 '\'esen,
das die \ \'elt erlesen,
mir gellillsl du nicht.
Gute ~aeht, ihr Slinden,
hleibel weit dahinten,
kornmt nieht mehr ans Lichl!
Gute :\'aeht, du Stolz und Pracht!
Oir sei ganz, du Laslerlcben,
gutc ~aeht gegeben!

18 (Sopranl//l, All, Tenor.BafJ)
So nun der Geist des, der Jesum von den Toten auferwccket hat, in euch wohnet, so wird auch
derse1bige. der Christum \'on den ')oten auferweckel hat, eure sterbliche Leiber lebendig machen, urn
des willen. daJJ sein Geist in euch wohnet.



15 OlOralerfrse. 1 (Sopral/" All.. Tt1Ior.Ba.u)
.\way \\;(h all canhly treasun..

Thou art m)" delight,

J:su~ my joy!
.\way, ,'ain glories,
I WillllOllislCIl to you.

Twant none or you!
Grier, distress, cross, shame and death
hO\n..'\"('rmuch I sutler.

they shall not part me from Jesus.

16 (Supranu 1111,Alto, l('nor, Ba~')

And if Christ be in )"ou, the body is dead because of

sin: but the spirit is lile bc>("auscof righteousness.

17 OlOrale:J'eT.\e5 (SopTtJl/o!/II. .1110.1fl/or)

Good night, way of life

ChOSlouby tht" world,
thou art abhorIT'nt to mc!

Good nig-hc sin.
Stay Hu behind me,
and do not emcrg-e again to the light!

(~ood Jlig-hI. pomp and show!
To thf'c, thou sinful \\"a)' of life.
and lor ","er. Guod ni~ht!

18 (.'iofmJl/oI/II, ,Jim, 1f1/0r.lIoH)

l\"uw the spirit of him who mised.Jcsus from the

dead d,\"('11in you, he that raised up Christ from the
dead shall also quicken your monal bodies by his

spint that dwelkth in you.

15 Choral. rfr~ 1 (Sopral/o..!Ito. Til/or. Bone)
I..oin de moi tous lcs tn'soTS:

c'cst toi qui cs ma nclce-tation,
.Jesus, mOil d~sir!
r .nin de moi. \'ains honncurs.

jc ne yeux ricn sa\"oir de \"ous.
dcmcurez etrangcrs a ma conscience!

Quelle que soit mOlsouffrance.
ni la miscre, la dctrcsse. la croix, ni l'humiliation (,lla

mort ne sauraicnt me scparcr deJesus,

16 (Sopral/o1/1 I, .11/0,Tel/or.Bass)
Or si Ie Christ est en ,"ous. Ie ('orps. il cst 'Tai. cst

mort it cause du peche mais l'esprit est ,;e en raison
dr la justice.

17 Gllllml, r'r~ 5 (Sopml/o! el 1/, Alia, 'FblOr)
Bonne ~uit. toi I'c-tre

qui as choisi Ie moude
:\[oi, tll ne me plais pas!

Bonne nuit, \'OUSles peehes,
et restez loin derriere)

ne paraissez plus ilia lumicre!
Bonne nuil, (Oi l'orgudl et toi Ie luxe!
Oui tOi, la ,.ic de dcprayatioll,je tc souhaite

une bonne Buit it jamais!

18 (Sopm/III! el II, AI/o, Tblllr, Bmse)

Si l'Esprit de <:clui qui a ressus<:iteJcsus d'emre les
morts habhe en "OUS,cclui qui a ressuscitc Ie Chrisl
d'cntrc les morts donnerd la vie aussi it '"OScorps

mortds par son R~prit qui hahitc en ,'ous.
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19 Chord!. Vers 6 (Sopran, Alt, 'Ienor, BaB)
"'eicht. ihr Traucrgeistcr,
dl'IlI1mein Freudcnmeistcr

Jesus. trill herein.
Denen. die Gott liehen,
muB aueh ihr Betriiben lamer Zuckcr sein.

Duld ich schon hier Spott und Holm,
dennoeh bleibst du auch im Leide,
Jesn. meine Freudc.

20 SeiLobundPreismit Ehren BWV 2812a (ali... 288)
Choral
Sei Lob und Pn'is mit Ehren

Gott Vater. Sohn, Heiligem Geist!
Der woll in uns vcrmehren,
"'as er aus Gnadcn uns verheiB!.
DaB wir ihm fest wrlrauen.

Ganzlich verlass'n auf ihn,
\ 'on Her/.en auf ihn baucn.
DaB uns'r Herz, ~Iul und Sinn
Ihm tri>stlichsoll'n anhangen;
Drauf sin~cll wir zur Slund:
,\men! "'ir wcrdn's crlangen,
Glaub'n wir aus Hencn Grund,



19 Chorale: VetJe6 (Soprallo,11110,TeIlOr,Bar.r)

Ye spirits of sadness, depart hence,
for the lord of my joy
.Jesus entl~rs nO\\:

Those who love God must accept
even their sadness as pure delight.
Though I suller mockery and derision here,

yet C\"Cl1in my grief thou remainest,
Jesus, my joy.

20 C1lOrale

Laud, prais(' and honour be to
God the Fathe!; SOli and Holy Ghost!

:\lay he increase in us,
what Ilt~has graciously promised us.
Let us trust completdy in him.
In absolute reliance on him,

building sincerely upon his roundation,
In heart, mind, and spirit
dingillg Lohim faithfully.

To this we sing henceforth:
Amen! All will he given us,
if we belie,.e from the bottom of our hearts.

19 Choral, Itn. 6 (Soprallo,Allo. TeIlOl;Ram)

EcartcZ-\'OU5, esprits d'affiiction,
car Ie maitre de rna joie,

Jesus, apparait.
A ccux qui aiment Dieu
Ie chagrin aussi cloit etre doux comme Ie mid.
Si j'cndure ici sarcasmc ct d(~rision,

au sein de la soufTrance tu n'cn demeures pas mains:

Jesus, ma joic.

20 Choral

LOllanges et graces it Dieu
Lc Pcrc, au Fils, au Saint-Esprit!
II augmentation en nous~

Fais qu'il accroissc en nuus

Ce qu'il nuus a promis dans sa grace.

Ce qu'il nous a promis gracieusemellt.
construire sincerement sur sa fondation,

Dans cceur et prete attention cl un esprit

s'accrocher fidelemcnt it lui soulagemcnt.
A ccci nous chantons chantcz dcsormais :

Amen! NUlls scrons donncs it tOUl,

si IIOUSeroyolls du fond de nos creurs.
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Leipzig: Courtyard of the Thornaskirch, Copperplate byJG. Schreiber, c. 1735.
Lcipzig: Thornaskirchhof, Kupferstich vonJG. Schreiber, urn 1735.

Leipzig: Parvis de l'eglise Saint-Thornas,gravure sur cuivre deJG. Schreiber, vers 1735.




